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Dienstag, 30. September 2014

Efeu-Ranken in f-moll

Paul Kayser spielte die Rottenburger Dom-Orgel

Rottenburg. Der Gastorganist war
genauso alt wie die Sandtner-Orgel
des Doms: 1979 wurde Paul Kayser
in Luxemburg geboren. Mit sechs
Jahren kam er aufs dortige Konser-
vatorium. In Frankfurt studierte er
bei den Orgel-Grofen Daniel Roth
und Martin Liicker, danach Improvi-
sation bei Wolfgang Seifen in Berlin.
Heute ist Kayser Organist an St. Al-
fons in Luxemburg-Stadt und an der
Sankt-Willibrordus-Basilika in Ech-
ternach.

Die knapp 60 Besucher am Sonn-
tag horten ein exquisites deutsch-
franz6sisches Programm. Introduk-
tion und Passacaglia f-moll aus Re-
gers ,Monologen“ op. 53 (1902) sind
als kontinuierliche Steigerung von
Tempo und Lautstirke angelegt.
Kayser hielt die Dynamik lange zu-
riick, dunkel im Schwellwerk der Or-
gel glimmend wie im Inneren eines
Kristalls. Die Passacaglia wuchs aus
einem geheimnisvoll dumpfen Ab-
grund herauf, kam immer mehr in
Bewegung, wurde wie immer schér-
fer und konturierter im Klang, stei-
gerte sich zu kathedraler Wucht. Aus
Regers kleinteiliger Jugendstil-Orna-
mentik, unentrinnbar dicht wie
Efeu-Ranken, schuf Kayser iiberwil-
tigend majestdtische Klanggipfel,
von denen lawinenartig rasante Lau-
fe herunterschossen. Eine phéno-
menale Leistung: gleichzeitig prézise
im Detail und doch eine einzige gro-
Re Linie, ein iiber die gesamten 15
Minuten durchgéngiger, organischer
Schwung.

Sigfrid Karg-Elert, 1877 in Obern-
dorf geboren, war Kaysers Hom-
mage an die Neckarregion. Karg-
Elert galt als einer der besten Har-
monium-Komponisten, ‘seine groRRe
Stérke waren spédtromantische Mini-
aturen und impressionistische Stim-
mungsbilder wie die ,Pastelle vom
Bodensee“. Seine nur zweisdtzige,
dafiir aber 20-miniitige Orgelsonate

~a-moll op. 74 (1909) nannte er mit

Understatement ,Sonatine“. Kaysers
polare Registrierung vergrofRerte zu-

sétzlich die unausgeglichene Diskre-
panz zwischen den neckischen und
kolossalen Facetten dieser sprod ge-
figten Musik. Zumal im zweiten
Satz, einer neobarocken Ciaccona
mit drei nacheinander eingefiihrten
Themen, brachte die gegensétzliche
Dynamik das Satzgefiige aus dem
Gleichgewicht.

Dafiir hat man Jehan Alains viel
gespielte ,Litanies”. (1937) selten so
leichthidndig und agil gehort. Der
ekstatische Tanz, gedacht als eine
Art Zungenreden auf der Orgel,
klingt sonst meist kubistisch gebro-
chen, hier schwang die Musik in
schwerelos eleganten Arabesken.
Aus Verehrung fiir den jung verstor-
benen Jehan Alain schrieb Maurice’
Duruflé 1942 sein ,Prélude und Fuge
iiber den Namen Alain“ (nach einem
eigenwilligen System {ibersetzt in
die Noten a-d-a-a-f). Berauschend
die flirrend zerstdubten Klangbre-
chungen, die aufblinkenden Spit-
zentone des Préludes, wobei Kaysers
Dynamik in der Fuge wieder ins all-
zu Monumentale tendierte.

In seiner abschlieRenden zehnmi-
niitigen Improvisation nutzte Kayser
effektvoll die einzelnen Orgelregis-
terwerke, die quasi wie die Lautspre-
cherboxen einer Stereoanlage im
Kirchenraum verteilt sind: die
Sandtmner-Orgel auf der Empore, das
Riickpositiv an der Emporenbriis-
tung und die Chororgel im Altar-
raum. So kreierte er fantastisch ge-
staffelte und durchmodellierte
Raumwirkungen, hob aus dem Ge-
samtklang immer wieder einzelne
Registerfarben heraus. Die Improvi-
sation lie® Motive aus dem Pro-
gramm anklingen, die vierteilige
Gliederung orientierte sich an den
Satzcharakteren einer Symphonie.
Packend die farbfreudig registrierten
»Sternenhimmel-Kldnge“ und der
fingerfertige =~ Toccatenwirbel . im
»Scherzo-Abschnitt und im ,Fina-
le®. Als Zugabe improvisierte Kayser
einen ganzen Chor aus vielstimmi-
gen Kuckucksrufen. ach



